﻿ FANTASTiCUL si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE Dr Elena Borta, Bucuresti 1 Coincidentia oppositorum Unul dintre conceptele fundamentale ale gandirii lui Eliade, prezent atat in opera sa stiintifica, cat si in cea literara, inclusiv in cea fantastica, este coinci- dentia oppositorum Conceptul e ilustrat, de altfel, intr-o serie numeroasa de capodopere ale literaturii si culturii universale, dintre care Eliade aminteste cel mai adesea de Faustul lui Goethe si Seraphita lui Balzac, si e anticipat intr-o varietate de aspecte ale culturilor arhaice Expresie a unui "mister al totalitatii", coincidentia oppositorum e prezent in credintele, simbolismul si teoriile referitoare la realitatea ultima, precum cos- mogoniile care explica inceputurile prin fragmentarea unei unitati primordi- ale Aceste mituri, credinte si teorii implica ideea ca divinitatea nu poate fi conceputa in termenii experientei imediate, ci doar fragmentar si fulgurant: realitatea ultima sfideaza orice posibilitati de intelegere rationala; Grund-ul poate fi inteles doar ca mister sau paradox, creatia divina nu poate fi conce- puta ca suma de calitati si virtuti, ci ca libertate absoluta, dincolo de Bine si Rau; divinul, absolutul si transcendentul sunt calitativ diferite de omenesc, relativ si imediat deoarece nu constituie modalitati particulare ale fiintei sau situatii con- tingente1 Gratie acestui concept se poate explica asemanarea structurala dintre mitul androginului primordial2 si miturile cosmogonice, ambele implicand ideea unei totalitati3 initiale, in illo tempore, a carei fragmentare a dus la aparitia "lumii" si a umanitatii insesi De aici, sentimentul fiintei umane de profunda insatisfactie fata de propria sa situatie ontologica si tendinta de a recupera o unitate pierduta, care o face sa conceapa opozitiile ireductibile drept compo- nente complementare ale aceleiasi realitati 1 The Two and the One, The University of Chicago Press, Chicago 1979 2 ideii androginului originar, care l-a inspirat pe Platon, ii corespunde, in plan macrocos- mic, mitul oului primordial 3 Aceasta totalitate e conceputa, in functie de contextul cultural, fie ca o entitate primordi- ala nediferentiata, indistincta, de "haos" sau de "orgie" (in acceptia de "haos"), fie in ipostaza de jivan mukta (stare de spontaneitate si libertate interioara absoluta, echivalenta, uneori, cu nirvana) 76DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) Unele credinte in care apare conceptul de coincidentia oppositorum dezva- luie nostalgia dupa o stare paradiziaca pierduta, "in care contrariile exista unul langa altul fara a intra in conflict, iar multiplicarile formeaza aspectele unei Unitati misterioase"4 in planul gandirii presistematice, misterul totalita- tii aspira la o abolire a contrariilor, in asa fel incat ideea de "rau" devine chiar elementul provocator al binelui in vechile credinte orientale, tendinta spiritului uman de a depasi contrari- ile este foarte evidenta, mai ales pornind de la dialectica dintre unitate si mul- tiplicitate (in budismul Mahāyāna), dintre fiinta individuala (atman) si fiinta cosmica (brahman), intuitie si ratiune (prajňa5, care transcende ratiunea si vijňāna, ratiunea) Persistenta unor teme si motive care ilustreaza acest con- cept in cele mai diverse produse ale imaginatiei umane, de la creatia folclorica la produsele cele mai individualizate si elaborate ale culturii moderne, este o dovada a faptului subliniat de Eliade ca "misterul totalitatii formeaza o parte integranta a dramei umane"6 Termenul a fost utilizat pentru prima data, in istoria culturii, de misticul Nicholas de Cusa, in secolul al XV-lea, acesta concepand dinamismul univer- sal din perspectiva dialecticii identitate-diferenta7 intr-o acceptie similara cu a acestuia, de unificare a ceea ce este despartit si antagonic, sintagma e intalnita in speculatiile metafizice ale lui Meister Eckardt si Pseudo-Areopagitul; acesta din urma subliniaza faptul ca unitatea sau coincidenta contrariilor transcende ratiunea, reprezentand o taina in sens teologic in Mephistopheles et l’Androgyne, Eliade recurge la imaginea simbolica a androginului8 primordial, totalizator al contrariilor, pentru a explica dualita- tea integrata in unitatea reprezentata de divinitate Totodata, el se refera pe larg la incorporarea elementului demonic in orice totalitate (Cosmos, creatie, realitate "ultima" s a m d ), element ce functioneaza ca un catalizator si stimu- lent al oricarei evolutii Demersul sau porneste de la urmarirea relatiei dintre Mefisto si Creator in Faustul goethean in "simpatia" dintre cei doi Eliade vede 4 ibidem 5 Conform scolii Kyoto 6 idem 7 in De docta ignorantia, in care acesta vorbeste de totalizarea in divinitate a ceea ce este separat in realitatea cosmica; despre aceasta unificare a contrariilor a scris, cu secole in urma, si Heraclit: "Dumnezeu este zi, noapte, iarna, vara, razboi, pace, satietate, foame" (apud The two and the One) 8 inteles ca un concept diferit de cel de "hermafrodit" (Myths, Dreams and Mysteries, 1975) si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE77FANTASTiCUL mai mult decat conceptia demonica a actiunii si creatiei umane, asa cum a gandit-o Goethe, adica o ilustrare a "totalizarii" realului Creatorul din poe- mul goethean marturiseste ca, dintre toate spiritele negatoare, cel mai putin il plictiseste bufonul (Schalk), unul din cei mai negativisti dintre demoni (in antiteza, desigur, cu bufonul angelic din piesele lui Shakespeare); de altfel, Me- fisto nu il poate nega pe Creator, arata Eliade, ci neaga viata, zidirea sa, ducand la instaurarea "mortii in viata", stare demonica, de sterilitate spirituala: "in locul miscarii si Vietii el incearca sa aduca nemiscarea, imobilitatea, moartea Crima impotriva Vietii, lasa Goethe sa se inteleaga, este o crima a celui care o face impotriva mantuirii"9 Mefisto se dovedeste insa un element ne- cesar si obligatoriu, care il dinamizeaza pe om, ispitindu-l, si care participa, in plan cosmic, la totalizare Afirmatia lui Goethe, intr-unul din dialogurile sale cu Eckermann, "contradictia e ceea ce ne face productivi", ilustreaza imposi- bilitatea evolutiei fara "rau" si ideea totalizarii binelui prin incorporarea de- monicului ideea acestei unificari a contrariilor apare obsedant in mai multe dintre operele goetheene, precum si ale altor ganditori10 Reflectat in nenumarate creatii literare si, in sens larg, artistice, in cele mai diverse culturi, de-a lungul timpului, in cultura romana motivul apare in lite- ratura romantica (cu precadere in creatia eminesciana, unul dintre cele mai graitoare exemple fiind poemul inger si demon), gasind apoi numeroase ex- presii in lirica simbolista (Bacovia, Macedonski), in cea dintre razboaie etc Din cea din urma amintita fac parte opera "primului" Eliade, Barbu, Blaga11, "psalmii" arghezieni Mai recent, motivul apare mai pregnant in creatiile lui Nichita Stanescu (in volumele ca Oul si sfera, 11 Elegii, Noduri si semne) s a in ceea ce priveste opera literara a lui Mircea Eliade, conceptul de coinci- dentia oppositorum constituie in unele texte o importanta sursa a insolitului sau reprezinta un element-cheie in structurarea textului fantastic Primul dintre romanele sale, isabel si apele diavolului (1930), un roman fantastic scris catre sfarsitul sederii sale in india, e realizat prin impletirea a doua planuri narative si a unor serii de "voci" auctoriale sau naratoriale care evolueaza fie paralel, fie se intersecteaza in tesatura evenimentelor apar propensiuni contradictorii, de 9 Mephistopheles and the Androgyne or the Mystery of the Whole, in The Two and the One 10 Eliade ii aminteste pe Giordano Bruno, Boehme si Swedenborg 11 Urmatoarele versuri din Pax magna sunt revelatoare in acest sens: "Lumina si pacatul imbratisandu-se s-au infratit in mine-ntaia oara de la-nceputul lumii "; sau: " invrajbiti de-o vesnicie Dumnezeu si cu Satana au inteles ca e mai mare fiecare daca-si intind de pace mana si s-au impacat in mine: impreuna picuratu-mi-au in suflet credinta si iubirea si-ndo- iala si minciuna" 78DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) tip coincidentia oppositorum Aceasta se refera, cu precadere, la unitatea con- ceptelor antitetice de "bine" si "rau", subliniindu-se atat relativitatea lor in or- dine umana, cat si tendinta spre echilibrul rezultat din depasirea sau unitatea contrariilor: "Din reminiscentele mele teologice, cea mai proaspata si mai adevarata e ingerul pazitor si dracul indemnator Eu nu cred in existenta lor, dar trebuie sa recunosc ca nu inteleg nimic dintr-o viata omeneasca, privita si judecata omeneste, fara acesti doi vamesi", declara naratorul Tema esentiala a romanului este cea a ispitei sau ispitirii, avand drept con- secinta o stare de dezechilibru si sterilitate existentiala Personajul principal, care coincide si cu naratorul romanului, un european stabilit in india, isi des- fasoara existenta in doua planuri care se suprapun adesea intr-un mod neas- teptat, pana la confuzie, incat, finalmente, limitele fantasticului, realului si inchipuirii (naratorului) devin indicibile Naratorul insusi isi asuma adesea mai multe "voci" prin care prezinta in mod diferit acelasi eveniment sau acelasi personaj, textul relevand astfel o complexa heteroglosie (in sens bahtian) Tonul de pastisa, de ironie sau auto- ironie, spre exemplu, pe care il adopta adesea acesta fata de evenimente pre- zentate anterior pe un ton neutru e o modalitate de salvare din mediocritate (in sens etic si estetic) a unui text ce abordeaza o tematica accentuat moraliza- toare schematic Faptul ca naratorul nu are o identitate onomastica (i se spune, chiar si de catre cei mai intimi, "doctore") inlesneste cu atat mai mult asumarea din par- tea acestuia a mai multor perspective narative, fapt la care contribuie si afisa- rea unui adevarat vid de identitate (inclusiv lingvistica) in incipitul romanului (cand acesta se afla in drum spre india, prin Port Said, ca si Eliade, cu cativa ani inainte de a fi scris romanul): Nu stiu cati ani am De copilaria mea nu-mi amintesc Limba neamului meu am uitat-o M-am nascut intr-o tara de miazanoapte stiu orasul in care unii trecatori se apropiau si imi vorbeau O fata cu nume strain, stiu de ea, dar i-am uitat numele Am uitat tot Fantasticul romanului se instituie prin aceasta ambiguitate, avand loc ulte- rioare ambiguizari Unul dintre nivelurile narative are in centru relatia cu isabel, o tanara fru- moasa cu aspiratii mondene comune, iar celalalt, cu domnisoara Roth, profe- soara de istoria artei asiatice, pe care o cunoaste in drum spre india Aceasta isi compenseaza ratarea profesionala inconjurandu-se de un univers cultural oarecum artificial si pretentios si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE79FANTASTiCUL Catre finalul naratiunii, schimbari neasteptate in decursul evenimentelor sau reluarea lor dintr-o noua perspectiva fac ca fiecare din cele doua niveluri ale discursului sa para, pe rand, ireale Astfel, pe parcursul istorisirii cu isabel are loc casatoria "doctorului" cu aceasta, descrisa din mai multe perspective, ca in finalul romanului problema esentiala prin care se propune o interpretare retroactiva a intregii naratiuni sa fie tocmai a acestei casatorii, ca si cum nici nu s-ar fi amintit de ea pana atunci in acest moment al naratiunii, isabel are un copil cu altcineva (un barbat pe care nu l-a iubit, numit, pur si simplu, "Soldatul nr 11 871"); pe de alta parte, relativ la istorisirea cu domnisoara Roth, faptul ca in cercurile acesteia se consuma adesea opium ar putea sugera "irealitatea" unora dintre evenimentele care au loc la acest nivel diegetic Afir- matia naratorului de la un moment dat, "Meteahna spiritului meu - nascuta si facuta - a fost jocul cu oglindirile celeilalte lumi", este revelatoare prin faptul ca este greu de disociat, in evolutia naratiunii, care din "lumi" este cealalta transcendenta, "ireala", inchipuita s a m d ; in aceste pendulari intre constient si subconstient pare a fi vorba (si) de o tema a multiplicitatii eului sau de o tema a dublului, cu care conceptul de coincidentia oppositorum uneori se co- releaza12 "ispitele" despre care vorbeste, adesea ironic, naratorul graviteaza, de altfel, in jurul unei crize de identitate ("Dar eu, Dumnezeul meu, eu unde sunt?", se intreaba el, dupa o serie de reflectii referitoare la raporturile dintre lumea obiectuala si limbaj), reflectata intr-o imagine reductionista a femeii (vazuta fie ca inger, fie ca demon), de unde imposibilitatea unei relatii erotice care sa nu-l mutileze, precum un "pat al lui Procust", zice el: "Femeia nu m-a tulburat niciodata intotdeauna am cautat partea ingereasca sau diavoleasca din ea"; sau: "S-ar fi spus ca "forma" mea din gandul isabelei s-a coborat ca un duh si ca un Procust asupra-mi, modelandu-ma si mutilandu-ma" Un senti- ment asemanator ii produce si relatia cu domnisoara Roth, in care se lasa pur- tat de evenimente Toate acestea, pentru ca el vede in isabel, intr-un mod simplificator, intru- chiparea femeii angelice, iar in Roth, intruchiparea femeii demonice Odata casatorit cu cea dintai, isi propune implinirea intelectuala, dar aceasta nu se realizeaza niciodata, iar copiii ii par indepartati si straini de el, ca o alta ratare in relatia cu Roth nu se poate implica pe deplin si nu simte nici macar placerea carnala, ci doar un fel de curiozitate cinica 12 in Mephistopheles et l’Androgyne, Eliade asociaza conceptul de coincidentia oppositorum cu cele de complexio oppositorum si mysterium coniunctionis, utilizate de C G Jung in expli- carea totalitatii eului si a naturii duale a lui isus 80DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) Fantasticul se instaleaza, ce-i drept, o data cu crearea ezitarii relative la ve- ridicitatea evenimentelor, la caracterul lor real sau ireal de simple inchipuiri sau reflectii ale naratorului proteic in cititor (v Todorov) "Unificarea" simbo- lica a contrariilor are loc o data cu "caderea"13 lui isabel, care, refuzandu-l pe barbatul pe care il iubeste, datorita unui comportament echivoc al acestuia, accepta o relatie (mai mult sau mai putin) intamplatoare, din care va rezulta un copil Constatand, asa cum remarcase si domnisoara Roth, ca era facut "pentru o cazuistica a carnii" mai curand decat pentru una a spiritului, "doc- torul" se considera finalmente "salvat" din criza sa de identitate devenind so- tul isabelei, repudiata de familia ei (si care, de altfel, va muri in curand), si tatal acelui copil Parabola cu finalitate aparent moralizatoare, din punct de vedere strict continutistic, romanul e interesant si prin modul de construire a personajelor si a discursului, prin jocul de perspective naratoriale ce confera modernitate scriiturii Structura sa este heteroglosica si intertextuala, intertextualitatea tri- mitand cel mai adesea la naratiuni biblice (precum parabola fiului risipitor), dar si la Shakespeare (capitolul "Visul unei nopti de vara", in care "visul" e o pastisa a unui presupus nivel narativ din categoria feericului) Recursul la substituirea metonimica (de tip sinecdoca) a unei istorisiri apa- rent incheiate cu un detaliu al acesteia (casatoria cu isabel, catre finalul roma- nului), care este total modificat si devine o cheie de lectura a textului, accen- tueaza impresia de fantastic Un alt roman fantastic, cu o structura moderna, dezvoltat in jurul unor serii de coincidentiae oppositorum bogate in semnificatii (si totodata incarcate de sugestii implicatii culturale), este Lumina ce se stinge (1934) Debutand cu o naratiune aproape "traditionala", cvasibalzaciana, omniscienta (si amintind, in acest sens, de Enigma Otiliei a lui George Calinescu), romanul dezvolta un discurs din ce in ce mai complex, prin schimbarea si alternarea de voci nara- toriale si perspective de lectura implicite Totodata, romanul cuprinde un sis- tem complex de semne care graviteaza simbolic in jurul relatiei (fraterne) in- spirate din naratiunea biblica despre Cain si Abel Straniul intamplarilor e anticipat de portretul facut, la inceputul romanu- lui, vizitatorului necunoscut din biblioteca in care lucra Cesare, de o serie de elemente lexicale subliniind caracterul inopinat, ora nepotrivita a vizitei si misterul personajului, apoi, mai accentuat, de descrierea unui bust aflat in sala 13 Cf Conceptul ontologic de "cadere" la care se refera Eliade in nenumarate randuri in opera sa si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE81FANTASTiCUL de lectura Ducele Emanuel, care infiintase aceasta sala de lectura si al carui bust domina de pe o coloana intreaga incapere avusese, ne spune naratorul, "o viata frivola si rautacioasa", indicandu-se totodata faptul ca imaginea sa parea, intr-un mod straniu, "aidoma si vie" Amanuntul poarta gandul la o intreaga literatura fantastica pe tema dublului, a strigoiului, a "mortului viu" etc Functionar initiat in descifrarea de vechi manuscrise, Cesare, personajul central al romanului, duce o existenta "larvara" (cum spune naratorul), mono- tona, anosta, pentru el notiunile de "gandire", "actiune", "libertate", "ceilalti" neavand nici o semnificatie sau, cum il mai prezinta indirect autorul: "Orice interesare in obiectivele celorlalti se cheama pluralitate bolnavicioasa Actiu- nea ar fi inutila, pentru ca nu apartine castei lui, nici timpului in care ii fusese scris sa se nasca isi traia viata complet, dar nu frenetic - pentru ca nici tem- peramentul nu-i ingaduia frenezia, nici imprejurarile nu i-o cereau Actiunea fara motiv se cheama descreierare sau slabiciune, amandoua patogene Numai nevroticii doresc o libertate care e absenta in datele prime ale existentei " incendiul care izbucneste in biblioteca ducelui Emanuel in seara in care se iveste la usa acesteia necunoscutul (inainte de care Cesare avusese o stare de ciudata somnolenta si fusese bantuit de halucinatii de cosmar) provoaca in existenta sa o schimbare totala Actionand ferm, cum nu i se intamplase nici- odata, sub imperiul necesitatii imediate, isi risca viata salvand-o pe una dintre posibilele victime Cu toate ca isi pierde vederea, ajunge sa actioneze tot mai mult din proprie initiativa, sa se gandeasca si la "ceilalti", iar in felul acesta sa isi inteleaga mai bine propria situatie in lume Mai mult ca niciodata, se vede pus in situatia de a se raporta la ceilalti din perspectiva misteriosului incendiu Cercetarile cazului nu au scos la iveala nimic, iar cei trei, Weinrich, profesorul de slava, Manoil, Melania, asistenta lui Weinrich, si, mai ales, Cesare devin tinta dezbaterilor publice Daca Weinrich era "atat de total si permanent el insusi incat se refuza ori- carui dubiu, oricarei masti", Manoil se autodefineste printr-un vid existential care poate fi umplut cu orice (capitolul "Memoriile lui Manoil") sau poate lua orice forma Manoil este un alter ego atat al lui Weinrich, cat si al lui Cesare Totodata, el e prezentat de narator si opinia publica ca un personaj malitios si demonic, care actioneaza adesea numai de dragul insolitului, fapt ce il situeaza, in structura romanului, si intr-o ipostaza de alter ego al lui Cesare Vorbind despre amintirile sale pariziene din tinerete, acesta aminteste de o iubita care se sinucide din cauza lui si ca i se spusese la un moment dat "vampir" Pe par- cursul romanului (dupa moartea lui Weinrich, in speta), el devine tot mai 82DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) mult o antiteza a lui Cesare, cu care converseaza spre finalul romanului Vor- beste, desuet, mai mult in latina, indiciu al identitatii lui Manoil cu ducele Emanuel, intrucat textul indicase in capitolul initial frecventa utilizare a lati- nei pe vremea ducelui, cu doua secole in urma Una dintre maximele prin care se autodefineste cinic in fata lui Cesare este Ubi sacrilegium est, ibi ergo sum in final au loc o serie de intamplari paradoxale si halucinatorii Cesare il ucide pe Manoil, apoi il imbratiseaza si i se adreseaza cu apelativul, structurat paratactic, "Abel, fratele meu", continuand sa traga ultimele gloante in "marea din intuneric, spre valurile care il cheama" intamplarile sunt situate intr-o zona incerta a imaginarului, intre realitate si irealitate Cain si Abel pot sa existe in acelasi personaj, si acesta este mesajul gnostic al romanului Coincidentia oppositorum apare la mai multe niveluri ale naratiunii, in mod distinct, dar interferand, contribuind in chip esential la generarea complexu- lui de semnificatii si structurarea universului fantastic La nivelul constructiei si evolutiei personajelor, acesta este procedeul de baza in cazul personajelor Cesare si Manoil Manuel Emanuel in ceea ce priveste imaginarul si, implicit, simbolismul naratiunii, aceasta apare in dia- lectica intuneric-lumina Adesea fatete ale aceluiasi personaj, pe care incearca sa le recupereze si re- latia dintre Cesare si amicul sau, George, care scrie (despre el) romanul "Lu- mina ce se stinge", "fraternitatea primordiala" autor narator - personaj nara- tor reprezinta o coincidentia oppositorum Procedeul romanului in roman e structurat printr-un mise en abyme difuz, inserarea diegetica nefiind strict de- limitata Scriitorul George e fascinat de personajul misterios, aproape orb, pe care il intalneste pe tarmul marii si care ii inspira noul roman pe care vrea sa-l scrie: "Pesemne ca apropierea de tanarul demoniac, de necunoscutul care se ascunde si totusi destainuieste oricarui om ciudatenii inmarmuritoare ca un asasinat - pesemne ca vecinatatea acestui ins zabrelit de enigme si bice comu- nica fluidul unei fraternitati primordiale, vipera nefireasca ce musca pe la spate si porunceste nazdravanii" George vede in Cesare un fel de alter ego al sau, pe care il invita la vila sa, iar in scriitura sa are satisfactia sa il modeleze dupa voie, incercand sa manipuleze si viata sa cotidiana Situatii care amintesc si de Ma- gicianul lui John Fowles De o importanta esentiala in semioza romanului este personajul Manoil Manuel, care releva un exces semantic: el este strigoiul ducelui Emanuel (ma- nifestand si un comportament vampiric), care se erijeaza intr-un alter ego al si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE83FANTASTiCUL lui Weinrich, constituindu-se, de fapt, in alter ego-ul lui Cesare (latura demo- nica a acestuia) in final, printr-un transfer reciproc de semnificatii, acesta devine Emanuel Abel, adica latura pozitiva a personalitatii scindate si (la mo- dul mitico-simbolic) fratele ucis Aceste ipostaze sunt, de fapt, treptele iesirii din sine, ale depasirii sinelui si mantuirii ducelui Emanuel, fiinta demonica toata viata sa si neimpacata cu sine totodata, scindata intr-o scrisoare trimisa lui Cesare, aflat pe punctul de a orbi, la spital Manoil ii marturiseste acestuia invidia pe care i-o produsese Cesare si impulsul sau de a-l provoca, lucruri care, ii scria el, l-au facut sa puna la cale "misterul" din seara incendiului, mister existential la care avea satisfac- tia ca, desi in camera de alaturi, Cesare fusese "orb": Domnule, esti unul de care ma tem E inutil sa ma explic Oricum te-as re- constitui, d-ta ma bati la puncte si intreci asteptarile spetei noastre de mamifere triste; in sfarsit, esti Cesare Mai e nevoie sa adaug ca ma iriti cu enigma du- mitale de sfinx latin? Ghicesti acum de ce m-am imprietenit cu nebunul de Weinrich si de ce mi-era foame de trupul Melaniei? Pe scurt, nu e extra- ordinar ca un rit monstruos, si divin, si nemuritor, si incomunicabil s-a petre- cut alaturi de dumneata, minunea s-a petrecut in aceeasi cladire cu d-ta si d-ta ai fost orb, si nu vei putea marturisi pentru ea? izbucnirea misterioasa a focului, pusa de opinia publica pe seama lui Ma- noil, pare a avea si o functie cathartica in finalul romanului, acesta il provoaca el insusi pe Cesare sa-l omoare, provocand astfel un transfer reciproc de roluri si recuperarea identitatilor scindate: disparutul duce Emanuel (re)incorporeaza in sine o latura "pozitiva" a personalitatii, creandu-se un echilibru cu sine, iar Cesare capata "o noua constiinta", actualizand posibilitatea unitatii contrariilor intr-o noua identitate, totalizatoare, incorporand in eul sau si latura simbolic- "demonica" imagistica intunericului si a luminii14 din roman pune in evidenta fenome- nul orbirii fizice ca prilej al iluminarii interioare, metafizice, si, totodata, o simbolistica legata de tema cosmogonica Raportata la relatia dintre Cesare si Manoil, recurenta acestei imagistici este aproape in permanenta legata de imaginea marii, prin excelenta simbol cosmogonic 14 Amintind de dialectica oximoronica a luminii la Pseuso-Dionisie Areopagitul: "in di- namica dintre lumina si intuneric, acestea isi schimba rolurile, lumina fiind cea care ascunde, iar intunericul de dincolo de lumina devenind adevarat obiect al perceptiei"; cf si Dan Bul- zan, Traditia apofatica si postmodernismul, in Erezie si logos Contributii romano-britanice la o teologie a postmodernitatii, Anastasia, Bucuresti 1996 84DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) Recuperarea re-totalizarea contrariilor identitatii este echivalenta cu o noua creatie Viziunile fantasmagorice ale lui Cesare, atat in timpul incendiu- lui, cat si in confruntarea sa cu intunericul orbirii, sugereaza o infruntare cu haosul primordial in prezentarea detaliilor fizio-patologice ale orbirii, textul genereaza un fantastic al amanuntului exacerbat, prin notarea senzatiilor fizi- ologice si ale viziunilor care le insotesc Vorbind despre bandajul de pe ochi, Cesare relateaza: "Era acest bandaj o vietate capricioasa, ciudat impartita in lumea din afara pleoapelor si in apele moarte ale intunericului din adanc"; "Obosit, se reintor- cea in infernul lui optic, asista livid la descalecarea umbrelor si serpilor" ("Ca- pitol cu serpi") Aici serpii par a constitui reminiscenta unui simbolism tera- tologic, legat de haosul primordial Structura romanesca evolueaza de la omniscienta auctoriala, de la incepu- tul naratiunii, la o alternare a relatarilor la persoana intai (cu naratori diferiti) cu cele la persoana a treia si de la fragmentul cvasimimetic la "redarea" fluxu- lui constiintei prin monologul interior, la jurnalul personal si digresiunea ra- mificata Scriitura releva, astfel, ecouri din Joyce, Gide si din Sterne Amestecul de registre stilistice si intertextualitatea complexa (incluzand elemente literare si extraliterare, precum aspecte ale unor mituri sau doctrine spirituale) prefigureaza literatura "postmoderna", deosebindu-se de aceasta prin pastrarea unui nucleu de semnificatii si corespondente textuale mai cu- rand univoc, dar labil Fantasticul nuvelelor lui Eliade scrise incepand din anii ’60 sugereaza ade- sea componentele conceptuale imanente sau transtextuale ale unor coinciden- tiae opositorum cu sursele in conceptia indica a relatiei atman - brahman15 in nuvela Podul (1966) aceasta "dialectica" e prezenta atat intr-o modalitate im- plicita, cum se intampla in majoritatea celorlalte nuvele, dar si explicit Pe fun- dalul unei discutii intre trei prieteni, textul insereaza o serie de intamplari neverosimile, pe care Onofrei, unul dintre ei, le interpreteaza in termeni de "teologie negativa", de coexistenta a unor aspecte existentiale antonimice si in contextul eforturilor de depasire a acestor sciziuni Aceasta permite, in con- ceptia apofatica, accesul la "hiperesenta" lui Dumnezeu Povestind despre existenta misterioasa a unui locotenent de rosiori, Ono- frei o explica prin coincidentia oppositorum: Evident, Cusanus utiliza expresia asta ca sa il defineasca pe Dumnezeu Dar, sa ne in- telegem, eu nu spun ca locotenentul seamana, sau poate fi comparat, sau ca participa 15 "Fiinta individuala" raportata la "fiinta cosmica" si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE85FANTASTiCUL la un mod de a fi asemanator lui Dumnezeu Nu, nu spun asta Dar va asigur ca despre felul lui de a fi nu se poate vorbi decat in termeni de teologie negativa Nu numai ca a citit Upanisadele Dar de cand le-a citit si-a pus anumite probleme Cred ca intelegeti la ce fac aluzie: realitatea ultima, fiinta, in sfarsit, atman O data cu sondarea propriei identitati si constatarea ca propriul sau eu este identic cu atman, "ceva s-a surpat in adancurile fiintei lui", avand astfel loc o "ruptura metafizica": "in cazul lui traumatismul a fost total Asa cum Adonis a fost ranit de un mistret, adica, indirect, castrat prin vointa Afroditei, a unei mari zeite al carei amant, sot, fiu sau sot era, tot asa, locotenentul a fost trau- matizat prin intalnirea cu realitatea ultima, cu acest mister al identitatii brah- man - atman" De aici, comportamentul sau dublu, de Don Juan si Adonis deopotriva, Don Juan in planul vietii cotidiene si Adonis in cel spiritual Sen- timentul coplesitor al rupturii sciziunii il face sa caute misterul totalitatii intr- un ritual practicat ad hoc intre un grup de prieteni Semnificatiile acestor ritu- aluri ar fi o a doua nastere, mistica, si aflarea unei "iesiri" simbolice, "pe un alt plan al irealului", din drama claustrarii cotidiene a eului scindat, claustrare pentru care Onofrei considera ca imaginea cea mai adecvata ar fi cea a unei camere fara usi si ferestre sau cea a unui tunel inchis Ambiguu, in acest con- text, este planul "irealului", indicand posibile ecouri ale conceptului indic de maya sau "irealitatea imediata", cum o numeste, printr-un joc de cuvinte, Onofrei Naratorul intamplarilor misterioase din viata locotenentului este el insusi in cautarea unei iesiri (poate, si a unei totalizari), caci, aflat in tren, in drum spre podul de la Cernavoda, impreuna cu doi prieteni, le vorbeste acestora fascinat despre semnificatia simbolistica podului, dupa care trenul opreste in- tr-o gara necunoscuta imaginara, unde coboara istorisirile sale si ale prietenilor sai se refera la misterioase iesiri din durata temporala, nu numai intr-un fel de mitica atemporalitate, ci si ca treceri de la nivelul cotidian la un plan anterior sau posterior de pe parcursul acesteia, pri- lej de neverosimile intalniri cu persoane (anticipativ sau retrospectiv) anacro- nice Ceea ce cauta Onofrei sa releve in aceste intamplari si incearca sa expe- rimenteze el insusi este misterul revelarii sacrului (susceptibil de fi o totalizare a fiintei si nefiintei) in profan cotidian Eliade abordeaza tema coincidentia oppositorum si in nuvela ivan16 Textul este desfasurat in planuri alternative, apartinand realului, visului, transcen- dentului sau subconstientului, avand ca principal spatiu al evenimentelor 16 1968-1969, in "Destin", 1977, in vol "in curte la Dionis" (Paris: "Caietele inorogului") 86DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) frontul din zona Ucraina, in timpul retragerii de pe frontul rus Seria de reve- latii ale unui grup format dintr-un student la filosofie (Darie), o femeie (Zam- fira) si un barbat mai in varsta (iliescu) si dezbaterile adiacente ale acestor revelatii indica existenta unor "evidente mutual contradictorii" Estul si Vestul nu sunt expresii ale unei sciziuni ireductibile, ci ale unei conjunctio opposito- rum implinita intr-un agnostos theos, revelatia acestuia e semnificata de ima- ginea angelica a soldatului ranit, ivan, cu care ei se straduiesc sa comunice in termenii unei binecuvantari christice imaginea le prilejuieste studentului la filosofie - alter ego auctorial, din cate se pare - si celorlalti reflectii asupra acestor evidente Conceperea sacrului, intre altele, ca dialectica si depasire a contrariilor (co- incidentia oppositorum), iar a profanului ca permanenta virtualitate a revelarii sacrului, prin hierofanie, constituie, de altfel, principala sursa oximoronica a generarii straniului, insolitului si neverosimilului in nuvelele fantastice ale lui Eliade scrise in anii ’60-’80 2 Theatrum mundi Autor de texte dramatice constand din reinterpretari de mituri "clasice" sud-europene (ifigenia, 1951, "Cartea pribegiei", Valle Hermoso, Argentina), valorizari de mituri legate de spatii totemice si simboluri (1241 si Oameni si pietre, 1985-’86, in "Revista de istorie si teorie literara") sau de insasi functio- nalitatea artei (Coloana nesfarsita, 1970, "Revista scriitorilor romani"), Mircea Eliade e si autorul unor nuvele a caror tematica centrala o constituie chiar problematica teatrului: Adio! (1965, "Revista scriitorilor romani"), Unifor- me de general (1973, "Ethos") si incognito la Buchenwald (1975, "Ethos"), nu- vele susceptibile de a fi dramatizate si puse in scena ca teatru de idei O astfel de dramaturgie era la moda in epoca, fie ca aborda o tematica sociala, ca Jocul ielelor si Suflete tari ale lui Camil Petrescu, mitul, ca piesele Zamolxe si Meste- rul Manole ale lui Lucian Blaga, sau istoria medievala si moderna (Danton, Balcescu ale lui Camil Petrescu, Avram iancu, Cruciada copiilor ale lui Lucian Blaga) Nuvelele amintite ale lui Mircea Eliade, apartinand unui gen mixt, in- tre dramaturgie si epica, sunt mai apropiate de misterele dramatice Tulburarea apelor, Mesterul Manole si Zamolxe ale lui Lucian Blaga Tema teatrului apare si in romane, in Nouasprezece trandafiri, de pilda, epicul fiind puternic im- pregnat de dramatic, pe tot parcursul textului narativ Teatrul nuvelelor este prin excelenta experimental, o arta incercand sa re- constituie chestiuni fundamentale legate de situatia omului, de "conditia si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE87FANTASTiCUL umana", de care au vorbit existentialistii Prima dintre nuvelele pe aceasta tema, Adio! , abordeaza existenta umana din perspectiva istoriei religiilor, vazuta ea insasi ca theatrum mundi Printre personajele nuvelei se numara si alter ego-ul prozatorului, piesa in- cercand sa esentializeze si sa rezume intreaga problematica a istoriei religiilor, raportata la epoca moderna Constituit din dialogul autorului, regizorului si actorilor cu publicul din sala, textul problematizeaza chestiunea limbajului, cea a cortinei, a delimitarii actelor, a timpului, a elementelor de decor, cu alte cuvinte, limitele si concentreaza semnificatii generale in cuvinte-cheie, leitmo- tive si simboluri de mare generalitate La un moment dat, profesorul sugereaza un decor format din butoaie si spanzuratori, semnificand un tip de societate opresiva, ceea ce atrage dupa sine lamuririle regizorului, alter ego, la randul sau, al profesorului-dramaturg: "Adica: secole sau chiar milenii nu se intam- pla nimic in lumea spiritului, nu se creeaza nimic, oamenii beau si petrec ca sa uite, iar stapanii spanzura ca sa ramana stapani E o imagine prea apasata Evident, teroarea istoriei e una dintre obsesiile profesorului Daca ati citit Le mythe de l’eternel retour, va aduceti aminte" Actorii, dar si publicul sunt pusi in situatia de a reactualiza si a participa la mistere, drama in curs de constitu- ire avand in centrul atentiei, mai exact, "Misterul Tatalui", inteles ca "misterul descoperirii spiritului, al fiintei, misterul descoperirii lui atman" Modernitatea piesei inserate in spatiul narativ al nuvelei nu consta numai in caracterul ei deschis, de proces creativ in curs de desfasurare, ci si in bidi- rectionalitatea relatiei dintre emitatorul si receptorul de mesaj estetic: "Nu ju- decati dupa ce-ati auzit dumneavoastra aici, in sala Uralele, ca si monologu- rile interioare, ni se adreseaza noua, actorilor" Drama fiind conceputa ca re- zumand intreaga istorie a religiilor, fiecare "voce" reprezinta "un secol, un simbol, un profet" Opera aperta este dublata de o lectie aperta, dramatizata, de istoria religiilor, publicul din sala numarand persoane de toate varstele si de ambele sexe, dar fiind preponderent alcatuit din studenti Poetica acestei nu- vele transmodalizate in drama se structureaza ca un spatiu al interferentei du- blei vocatii, de artist si de om de stiinta, a lui Eliade Cele trei personaje ce initiaza construirea si, totodata, punerea in scena a piesei dramatice, Darius, Melania (care apare in spectacol cu mainile legate si reprezinta, ni se spune, spiritul) si un batran care ar reprezenta Tatal, ar intru- chipa, ni se sugereaza, "misterul teologiei trinitare" al religiei iudeo-crestine Spiritul e reprezentat printr-un personaj feminin 1 cu voce foarte slaba 2 cu mainile legate la spate Adevarurile fundamentale nu sunt cele care zornaie, 88DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) care sunt evidente (tuturor) si isi sunt suficiente, ni se sugereaza (vezi si auto- rul care ezita sa-si scrie piesa) ideea in spiritul religiilor arhaice, orientale Textul dramatic-narativ aduce in prim-plan, ca si teatrul absurdului al lui ionescu sau Becket din anii ’50, problema comunicarii, a tacerii ca limbaj, a proclamarii mortii lui Dumnezeu in lumea moderna, incepand de la Nietzsche, chestiuni dezbatute in Nouasprezece trandafiri Ca si eroii pieselor ionesciene, personajele fac gesturi semnificative pentru o intreaga umanitate, de la un moment dat - in genere, ori inclusa intr-un anumit spatiu social -, aducand in prim-plan atat simboluri fundamentale ale existentei, cat si problema comu- nicabilitatii Acestea sunt anticipate in chiar incipitul nuvelei, care propune un anume tip de teatru: "Daca ma voi hotari vreodata sa scriu o piesa de teatru, iata cum as face: Un actor apare de dupa cortina si, apropiindu-se de rampa, striga: Adio! isi roteste incet privirile in sala, ca si cum ar cauta pe cineva, si striga a doua oara: Adio! Apoi, dupa o pauza lunga, apasatoare, adauga: Asta era tot ce aveam sa va spun: Adio! Cu pricepere, cu emotie (caci e actor), ridica bratele in sus, sau face un alt gest de ramas-bun, si, discret, dar intristat (lasand sa se inteleaga ca nu exista o alta solutie), se indeparteaza incet si dis- pare in spatele cortinei Evident, publicul nu va intelege Va crede ca asta face parte din piesa si va astepta sa vada ce se mai intampla" indicand aceeasi pa- radigma a simbolismului trinitar, prin tripla rostire, acest cuvant ar concentra, in chip dureros, explica ulterior regizorul, intreaga istorie a religiilor - textul fiind, in acest sens, o piesa "istorica" - din perspectiva raportului omului mo- dern cu divinitatea Piesa, astfel conceputa, aduce in prim-plan nelinistile si scepticismul omu- lui modern, ideea de ingradire a spiritului si a istoriei, fluctuatiile dintre deus otiosus, ideea nietzscheana a mortii lui Dumnezeu si prezenta divinului Personajele sunt "singure", in sensul ca nu stim nimic despre ele, si, printr- o unitate a contrariilor, al carei liant este spiritul, intruchipeaza ideea prezen- tei-absentei divinului Dupa o dezbatere pe tema semnificatiilor cuvantului "adio", finalul e urmat de o semnificativa revenire la cadrul initial, aducand in prim-plan problema- tica scrierii piesei si a crearii spectacolului, la un mod apropiat de cum o va face mai tarziu Matei Visniec in Ultimul Godot, piesa in care spectacolul se constituie in strada Adevarurile nu sunt fixe si imuabile, sensurile se constru- iesc din aproximari si fluctuatii intre subiect si obiect: "M-am apropiat de director si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE89FANTASTiCUL - stiam eu bine de ce nu voiam sa scriu teatru, i-am soptit Eu sunt timid, nu stiu sa vorbesc in public Publicul ma intimideaza Publicul savant, mai ales, publicul din zilele noastre, cunoaste atatea lucruri, studiaza, mediteaza Simbolurile, sensurile profunde stiu de ce nu voiam sa scriu piesa asta Directorul ma privea zambind - Daca nu vrei, n-o scrie Am rasuflat usurat - Atunci n-o mai scriu, i-am spus Continua sa zambeasca, dar il ghiceam: era si el dezamagit " Autorul opteaza sa scrie despre ezitari si sentimente in naratiune si in textul dramatic inclus, un rol important in constituirea semnificatiei il au metafora si sentimentul tacerii, functia comunicativa si po- etica a tacerii fiind corelata atat ideii de deus otiosus17, cat si aceleia de realitate manifesta18, ce comunica prin sine mai dens decat prin alt limbaj Protagonist al nuvelelor Uniforme de general si incognito la Buchenwald si al romanului Nouasprezece trandafiri, ieronim Thanasse are o vocatie pentru teatru, manifestata precoce Operele sale sunt un teatru al misterului, al hiero- faniei, al simbolurilor existentiale adanci si al simbolurilor sacrului, al revela- rii realului ca atare, reprezentand teatrul ca modalitate de cucerire a libertatii, intr-o societate in care individul se simte captiv ca intr-o inchisoare Prin complexul de semnificatii puse in evidenta, legate de rolul artei, de conditia artistului si raportarea acestora la mit, piesa de teatru a lui Eliade cea mai apropiata de aceste doua nuvele este, fara indoiala, Coloana nesfarsita, dedicata lui Constantin Brancusi Relativ la conditia artistului autentic, aceasta nu coincide intotdeauna, re- leva naratiunea si intertextul dramatic al nuvelelor amintite, cu "talentul" am- biantelor institutionale ce mai curand "secatuiesc" orice urma de talent, prin impunerea de tipare ieronim incepe sa se regaseasca doar dupa ce se revolta fata de un asemenea mod de a fi utilizat in spectacol Secventele narativ-sim- bolice ale prigoanei violoncelistei Mariei Daria Maria de catre o multime "compacta, rea, fara figura", urmate de bataia cu vergi care-i zdrobeste mainile 17 "Cand occidentalul a admis moartea propriului sau Dumnezeu atunci a inceput sa nu-l mai caute in propriile traditii si culturi, ci in cele ale oamenilor primitivi si arhaici Din aceasta tacere a incercat sa evoce din nou un semn de intimitate si legatura cu sensul ontolo- gic" (Charles H Long, Silence and Signification A Note on Religion and Modernity, in Myths and Symbols Studies in Honor of Mircea Eliade, The University of Chicago Press, Chicago & London 1969, 146, t n ) 18 "Exista lucruri ce nu pot fi transpuse in cuvinte Ele se releva in chip manifest" (Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, apud Charles H Long, op cit , 149) 90DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) sunt, de asemenea, sugestive, in acest sens, atat in planul realului manifest, cat si al celui simbolic Multimii rele si informe i se opune, intr-un alt plan, functionalitatea estetica a corului antic Conceptia lui ieronim este ca "teatrul e mai adevarat, pentru ca poti iesi dintr-o drama si poti trece in alta Sau poti iesi chiar din spectacol Oricand m-as fi putut adresa Corului si i-as fi spus: "Acum, destul! V-am as- cultat destul E prea mult, prea multa tragedie!"" in incognito la Buchenwald, corul avandu-si ca model tragediile antice este o metafora a multimii implicate in "spectacol" si creatoare de sens19 Referitor la acest tip de rostire, ieronim exclama: "Corul! Ei alcatuiesc Corul Singurul Cor autentic pe care-l avem azi in Bucuresti Singurul care ar putea fi comparat cu Corul tragediilor gre- cesti " Podul unei case devastate de bombardament, casa familiei sale, in care ie- ronim intra in chip misterios noaptea, impreuna cu un licean intalnit pe strada, pentru a-i arata o serie de costume ce apartinusera familiei, dar si o impresio- nanta colectie de coleoptere, devine el insusi un spatiu teatral: "Tocmai atunci incepuse sa bata vantul, si aici, in podul acesta, darapanat de la bombardament, vantul se aude sinistru, ca la teatru, cand se pregateste sa izbucneasca furtuna", noteaza autorul despre ambianta, la introducerea in acest spatiu a prietenului lui ieronim, Vladimir iconaru Acesta il facuse mar- torul unei hierofanii il cunoscuse pe strada, ducand in mana un porumbel ranit imbracandu-se amandoi in doua uniforme de general scoase din cufere, ieronim incearca sa "reconstituie" un scenariu misterios Felul sau propriu de a intelege tainele existentei si ale istoriei e asemanator cu al celuilalt supravie- tuitor al catastrofei din familia sa, o ruda mai indepartata, Antim, caruia ii spunea El Maestro sau Oncle Vania Violoncelist de exceptie, acesta e preocu- pat de problema vocatiei religioase a artei (daca aceasta se adreseaza oameni- lor sau divinitatii), chestiune reflectata si in viata sa sentimentala Se despartea de fiecare femeie careia ii spunea o istorisire obsedanta pe aceasta tema, ru- pand trei logodne din cauza acestei povestiri, singura exceptie fiind Maria Da- ria Maria O revelatie din punct de vedere al artei, aceasta fusese martirizata prin fap- tul ca fusese obligata sa faca o munca pentru care nu era menita De altfel, toate logodnicele sale fusesera, intr-un anume sens, niste "revelatii", in sensul 19 Vezi si punerea in scena a "Trilogiei antice" a lui Andrei serban, pe scena Nationalului bucurestean, in anii 1990-1991 si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE91FANTASTiCUL ca veneau dintr-o "alta lume", din alta parte, chiar daca veneau doar din alt oras, erau "straine", Antim fiind convins ca "vestile importante" si "noutatile semnificative" le afla "de la oameni veniti din alta parte", fapt interpretabil, mai curand, din punct de vedere religios (epifania unor "alte" lumi decat cea ime- diata) Naratiunea se desfasoara episodic, in doua planuri alternative ale discursu- lui, unul avand in centru povestea lui ieronim Thanasse si a lui Vladimir, iar celalalt, povestea lui El Maestro si a Mariei Daria Maria, ambele continand flashback-uri in istoria personala si cea a familiei Calomfirescu Planurile ade- sea se intersecteaza, construind niveluri de semnificatii complexe si paradoxe: "Avem amandoi aceeasi varsta, Oncle Vania, continua ieronim, ingenun- chind langa el Numai ca dumneata ai amintiri, iar eu mi le imaginez si daca ti-as spune ca amintirile mele le intrec de multe sute de ori pe ale dumitale, pur si simplu, pentru ca mi le-am imaginat, n-ai sa ma crezi " ieronim con- sidera ca a redescoperit "sensul si functia spectacolului" ca asumare activa a existentei: "a privi tot ce se petrece in lume ca spectacol Asta inseamna ca putem interveni oricand, prin imaginatie, si putem modifica spectacolul asa cum vrem noi " Shakespeareanismul ideii de theatrum mundi e relevat prin faptul ca iero- nim isi propune sa joace, impreuna cu Vlad, un Hamlet modern, in uniforme- le gasite in pod, spectacol care sa insereze in semnificatiile sale "ceva care a fost si nu mai poate fi; care a fost si nu mai poate fi pentru ca a intervenit tra- gedia " Podul devine un spatiu al reconstituirii unor istorii personale ce pri- lejuiesc importante trimiteri in istoria spatiului cultural ideea vietii ca teatru, dar si a spectacolului ca viata autentica, e subliniata si de functionalitatea narativ-simbolica a motivului oglinzii si de cea a costumu- lui Oglinda din podul casei Calomfirescu, pastrata cel mai adesea invelita de catre doamna Calomfirescu, careia i se spunea in familie "mon General" si care este figura centrala a evocarilor lui ieronim, dezvaluie, atunci cand se recurge la ea, un labirint, un adevarat tunel al timpului Ea nu este numai obiectul in care se priveste, ci si "obiect" care priveste, caci, la un moment dat, cand generaleasa ar fi aranjat o "scena" de familie, ca la fotograf, in fata oglin- zii, in scopul unor dezvaluiri, textual, oglinda i-ar fi "privit pe toti" "Scena" este polivalenta semantic, incorporand si aspecte ale ideii lumii ca teatru si ale spectacolului dramatic ca existenta autentica Referitor la functionalitatea costumului, ieronim recunoaste, relativ la el si prietenul sau, Vlad, cel putin doua ipostaze: "Uniforma asta de general care-mi 92DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) tine cald este pentru mine arta, geniul ludic, iar pentru iconaru Vladimir este, pur si simplu, un costum de gala, un costum de bal mascat Cat timp ne vom putea costuma si vom putea juca, suntem salvati!" Thanasse pledeaza pentru o innoire a teatrului si a tuturor institutiilor: "ce trebuie sa facem fiecare dintre noi, oamenii de azi, din a doua jumatate a seco- lului XX-lea: sa reinventam totul, de la limbaj la pariul lui Pascal, de la dragos- te la institutii, la etica si gimnastica" Fantasticul e o modalitate de problemati- zare a teatrului si mastii, amintind uneori de fanteziile dramatice metateatrale existente inca din timpul lui Ben Johnson (The Alchemist) sau Richard Brome (The Antipodes) Unele dintre acestea sunt "texte de frontiera", cu dubla des- chidere catre lectura si spectacol, cum remarca Maria Voda Capusan, autoarea studiului Mircea Eliade - spectacolul magic20 Aceasta "proza aparent narativa", "actualizabila in joc teatral", arata autoarea, cu referire la Uniforme de general, incognito la Buchenwald si la in curte la Dionis, ar constitui o "autentica "lite- ratura de teatru""21, terminologie utilizata, de altfel, mai curand in contextul literaturii dramatice propriu-zise mai greu reprezentabile si, ca atare, menita, mai degraba, lecturii decat in contextul prozei22 Transmodalizarea intradiegetica23 permite textului narativ, aflat la frontiera dintre epic si dramatic, o deschidere spre lectura si spre spectacolul-dezbatere sau teatrul procesual Ca si in Uniforme de general, in incognito la Buchenwald actorii sunt mar- tori ai unor epifanii Una dintre ele, o epifanie indirecta, comunicata de o ne- cunoscuta ce se alatura grupului de personaje initial, fiind imaginea unei fetite grav bolnave, aflata "intr-o camera intunecata si umeda", salvata, finalmente, prin functia soteriologica a spectacolului Teatrul este vazut aici ca o modalitate de cucerire a libertatii interioare in situatia istorica a conditionarii si ingradirii "din toate partile", situatie semni- ficata, finalmente, prin conceperea unui spectacol a carui actiune se petrece in lagarul de la Buchenwald Scena acestui "spectacol" este chiar locuinta unde se afla, intr-o iarna viforoasa, actorii, nevoiti sa arda in vatra piesele de mobi- lier una dupa alta, incluzand un dulap de peste o suta de ani adus din Bavaria, care le mai tine de cald timp de o saptamana Existenta lor se desfasoara apa- rent normal, cu discutii despre arta, filosofie, mitul personal, intamplari si 20 Litera, Bucuresti 1991, 74 21 ibidem, 145 22 Cf piesele lui Camil Petrescu si Lucian Blaga amintite 23 Vezi G Genette, Figures, editions du Seuil, Paris 1972, despre "frontierele" discursului si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE93FANTASTiCUL relatari de fapte cotidiene, frematand de o viata intensa, ca, in final, persona- jele sa se mistuie intr-o combustie interioara, o "suprafireasca incandescenta", in conditiile pline de frustrari ale mediului ambiant Extremismul "miturilor" esuate ale epocii moderne, despre care vorbeste Eliade si in Myths, Dreams and Mysteries24, comunismul si fascismul, este pus in evidenta, cu vehementa, de autor Referiri la construirea si punerea in scena a unor opere dramatice sunt in- serate si in romanele Noaptea de Sinziene si Nouasprezece trandafiri Piesele intoarcerea de la Stalingrad si Schimbarea la fata - cea de-a doua, inspirata din Cantecul Nibelungilor si cautand sa-i faca pe contemporani sa traiasca senti- mentul intens al catastrofei - ale lui Bibicescu, din Noaptea de Sinziene, con- stituie un mise en abyme al unei parti consistente a semnificatiilor din planul istoric al contextului romanesc Autorul lor arata ca nu este pentru un stil in- telectual, ca acela al lui Partenie, alt scriitor din roman, si declara cu emotie ca a regasit mitul: "Am lamurit toate problemele si problema Timpului, si problema Mortii, si problema Spectacolului Am inteles tot Am redescoperit Mitul, am gasit radacina vie a Spectacolului, pe care teatrul european a pierdut-o de la Shakes- peare incoace" in romanul Nouasprezece trandafiri, piesa de teatru Copiii nimanui se refe- ra la drama personala a eroinei, victima a faptului ca tatal ei luptase impotriva comunismului Textul dramatic si punerea in scena realizate de cuplul Niculi- na-Laurian si regizorul A D P - care ar constitui, se spune la un moment dat, o feerie "perfect compatibila cu viziunea realist-socialista", ceea ce, evident, este o contradictie de termeni - sunt prezentate dintr-o multitudine de un- ghiuri de vedere Textul piesei, care obtine premiul Festivalului de la Cannes, si jocul dramatic se constituie in contextul unui complex bogat de semnificatii si simboluri incluzand elemente ce tin de catharsisul personajelor si revelatii istorice, prin mandala dansului, simbolismul solstitiului de iarna si al sarbato- rilor religioase Functiile revelatoare, cathartice si soteriologice ale artei sunt prezentate in proza lui Eliade si din perspectiva mitului orfic, mit abordat de suprarealisti (Jean Cocteau, Jean Anouilh) Printr-un simbolic descensus ad initio, echiva- lent cu coborarea lui Orfeu in infern pentru a o regasi pe Euridice, nuvela in curte la Dionis reconstituie semnificatii legate de rolul civilizator al artei, de valorile ei sociale si ontologice Aspectele identitatii (re)asumate de protagonist 24 Cap "The Myths of the Modern World", Harper & Row, NewYork 1975 94DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) pe parcursul traseului sau labirintic, insumand elemente de natura sincronica, dar, mai ales, diacronica, reveleaza si o serie din analogii intre mitul orfic, ri- tualurile samanice si practicile liturgice ale credintei in isus25 Poet si erou ci- vilizator, personajul imbina aceleasi functii pe care le indeplineste samanul in societatile primitive, in decursul practicilor taumaturgice si a tehnicilor exta- zului, sau descinderea lui isus in infern pentru a restaura integritatea omului primordial cazut26 Prin intertextualitate, simbolism si plurivalenta de planuri, constituirea semnificatiilor textuale e asemanatoare celei din textele dramatice incluse in romanele amintite sau din nuvelele centrate pe ideea de teatru in Nouasprezece trandafiri, ieronim Thanasse scrie "introducere la o dra- maturgie posibila" Pe parcursul actiunii se joaca un teatru de mistere, prin care se urmareste cucerirea libertatii absolute 3 Mitologii ale memoriei si uitarii in viziunea lui Eliade asupra mitului si a gandirii mitice, un rol important il are conceptul de memorie mitica, fapt reflectat in intreaga sa literatura fan- tastica, mai pregnant intr-o serie de nuvele precum Un om mare (1945), Les trois graces (1976) si Tinerete fara tinerete (1976) Conceptul eliadian de anam- neza27, inscris in traditia platoniciana si pitagoreica, presupune o reactualizare, in diverse planuri ale existentei umane, a timpului primordial, reactualizare periodica si rituala in culturile arhaice, susceptibila de a se realiza spontan sau deliberat, in orice caz, teofanic, in culturile moderne Proza fantastica a lui Mircea Eliade cuprinde si ipostaze ale mitologiei anamnezei ca expresie a recuperarii memoriei colective Nuvela santurile28 su- gereaza, mai curand simbolic si metaforic, propensiunea catre anamneza a unei comunitati in vremuri de cumpana, in acest caz, epoca celui de-al Doilea Razboi Mondial, anamneza relativa la memoria culturala din spatiul culturii romane intr-un sat aflat sub amenintarea navalirii trupelor germane si ruse deopotriva, un mic grup de oameni se incapataneaza sa caute comoara visata de batranul satului Referirea la aceasta produce trimiteri textuale la inceputu- rile culturii romane, "comoara" fiind simbolic conexata cu Sarmizegetusa si 25 Cf M Eliade, images et symboles, Gallimard, Paris 1952 si Myths, Dreams and Myste- ries, Harper & Row, NewYork 1975 26 ibidem 27 Mircea Eliade, Mythologies of Memory and Forgetting, in "History of Religions", ii, 1963, no 2, Mythologie de la memoire et de l’oubli, in "Nouvelle Revue Francaise", Xi, 1963 28 1963 (Munchen, "Revista scriitorilor romani"), in vol "in curte la Dionis" (1977, Paris) si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE95FANTASTiCUL epoca lui Zamolxe, timp avand, in contextul nuvelei, functionalitatea de illud tempus intervenirea brutala a istoriei - mai intai un grup de soldati germani, apoi un grup de soldati rusi - intr-un spatiu devenit emblematic prin simbo- lismul centrului spiritualmente reprezentat de biserica face anamneza metafo- rica semnificata a universului narativ imposibila Fantasticul nuvelei consta in modalitatea simbolica si metaforica, cu aparenta de realitate, de semnificare a unui nivel mitic a carui anamneza e ratata de istorie; intr-un fel, nuvela esen- tializeaza simbolico-metaforic intreaga istorie universala de la un moment dat Daca in santurile anamneza reprezinta o incercare de recuperare a memo- riei mitice a unei comunitati, in nuvela Dayan (1981) procesul de anamneza mitica al carui subiect este personajul principal reprezinta o incursiune in straturile memoriei colective ale umanitatii, tesatura narativa complexa inclu- zand mituri, simboluri, unificate prin mitul lui Ashaverus ("jidovul ratacitor") apartinand diverselor nivele istorice ale memoriei colective Victima a unei anamneze mitice aflate la baza constituirii fantasticului na- rativ, personajul nuvelei Un om mare (1945) sufera un proces de macantropie, transformandu-se intr-o fiinta ciudata, de inceput de lume, ca urmare a anam- nezei unei glande disparute in pleistocen, cand pamantul ar fi fost locuit de fiinte uriase, un fel de semizei Astfel, personajul "parea un Neptun inaltandu-se printre talazuri Nu mai era spaima propriu-zisa, ci o stranie mirare, care te scotea din timp, proiectandu-te intr-o aura mitologica Asteptai sa-l vezi ridicand tridentul neptunic sau asmutind fulgerele, ca iupiter - si tot ce-ar fi urmat nu te-ar fi minunat mai mult decat propria lui aparitie" Fantasticul nu- velei se constituie printr-o intensificare graduala a elementului straniu in am- bianta cotidiana, pana la constituirea imaginii teofanice, cum subliniaza nara- torul, textul avand si un nivel anecdotic, al zvonurilor colportate in legatura cu strania intamplare Cele doua nuvele ale lui Eliade centrate pe tematica memoriei mitice, Les trois graces si Tinerete fara tinerete, se numara printre cele mai complexe proze ale sale din punctul de vedere al structurarii discursive De la organizarea semnificatiilor textuale intr-un univers narativ coerent si relativ unitar din unele dintre prozele scrise in anii ’30, precum sarpele, la amestecul de coduri lingvistice, registre stilistice si caracterul eluziv al insesi straturilor de semni- ficatii ale naratiunii din aceste doua nuvele, distanta este de la o estetica pre- ponderent modernista la una preponderent postmoderna Polivalenta seman- tica ce caracterizeaza intreaga proza fantastica a lui Eliade are aici un caracter mult mai deschis decat in unele dintre prozele sale scrise inainte de anii ’50, 96DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) textul constituindu-si semnificatiile printr-o scriitura ce etaleaza atat relativi- tatea adevarurilor lumii inconjuratoare, cat si insasi relativitatea si caracterul lunecos al limbajului Daca in proze de tipul romanului amintit realitatea naratiunii se desfasoara intr-un timp preponderent mitic, ce interfereaza intr-o masura sau alta cu o realitate cotidiana care, desi determinata istoric, are mai curand coordonatele unor "realitati" general valabile din punct de vedere istoric, in aceste doua nuvele, ca in majoritatea scrierilor sale literare din aceasta perioada, timpul istoric este mult mai clar conturat Aceasta istoricizare a discursului constituie, de altfel, una dintre trasaturile importante ale culturii postmoderne29, facand din textul de factura fantastica o tesatura narativa deosebit de complexa, desi avand drept fundal o istorisire relativ simpla Straturile de semnificatii de or- din mitic sau fantastic se suprapun sau se dezlocuiesc reciproc adesea pana la indecibilitate cu cele din apanajul ordinii cotidianului sau al plauzibilului, asa cum se intampla in prozele lui Borges si, mai ales, ale lui Garcia Marquez Mai mult, complexitatea acestor doua nuvele se datoreaza si coexistentei miticului cu stiintificul, intr-o incercare de a realiza o conjunctio oppositorum, intr-o lume lipsita de dimensiune spirituala si amenintata de eschatologic in acest sens, este emblematica fantastica aparitie a personajului coborat parca "dintr-un tablou de Whistler", ce se prezinta drept "contele Garcian", din Tine- rete fara tinerete, care vorbeste de sfarsitul lumii si de arca lui Noe, la fel de semnificative fiind si recurentele referiri la dezastrele atomice, din aceeasi nu- vela intr-o serie din textele sale stiintifice30, Eliade arata ca aceste temeri esca- tologice, ca efect al unui interes exacerbat pentru aspectele pozitiviste ale acti- vitatii umane, in detrimentul culturii, naturii si spiritului, se reflecta in cele mai moderne forme de arta Fantasticul ambelor nuvele e o imbinare de science fantasy si mit, in consti- tuirea careia textul recurge la un volum bogat de referinte si reflectii de natura filosofica, stiintifica, artistica Naratiunea revela un caracter pronuntat dialo- gic, acelasi eveniment sau amanunt narativ fiind adesea prezentat din multiple perspective, iar in unele replici intrezarindu-se ecourile mai multor categorii de personaje Unitatea acestor structuri narative plurivocalizate si relativiste, acea conjunctio oppositorum catre care tind nivelurile semantice imanente ale 29 "Structuralism, Deconstruction and Postmodernism", in Norman F Cantor, Twentie- th-Century Culture Modernism to Deconstruction, Peter Lang, New York 1988 30 intre care "Homo faber" and "Homo religiosus", din "The History of Religion Retrospect and Prospect" si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE97FANTASTiCUL textului, e conferita de un discret mesaj de natura teologica Chiar si ludicul naratiunii, asumat ca element constitutiv al existentei umane si, mai ales, al reflectarii acesteia intr-o constructie epica, este, contextual, discret integrat Weltanschauung-ului ce genereaza un asemenea "mesaj" estetic istorisirea aflata la baza nuvelei Les trois graces include ea insasi elementul fantastic Medicul oncolog Aurelian Tataru descopera, in decursul unor cer- cetari, o modalitate de vindecare a cancerului, modalitate strans legata de o determinare de ordin mitic a evolutiei organismului uman Aplicat pe trei pa- ciente septuagenare, tratamentul, bazat pe un ser a carui formula ramane un secret si efectuat intr-un mediu stiintifico-medical foarte restrans, fiind vorba de o experienta incipienta, are efecte fabuloase Doar cativa prieteni apropiati ai medicului, botanistul si poetul Zalomit, preotul Calinic si inginerul Hagi Pavel, au o vaga idee despre ceea ce se intampla Pacientele intineresc miracu- los cu circa treizeci-treizeci si cinci de ani, ceea ce le face sa se retraga jenate din mediul lor social anterior acestor experiente intrerupt la jumatate dintr-un "ordin de sus", tratamentul are ca efect un dramatic dezechilibru in viata celor trei femei, a caror existenta alterneaza intre perioade in care sunt intinerite si se retrag departe de lume cu perioade in care au varsta lor reala in acest timp, medicul si amicii sai sunt hartuiti, in scopul aflarii "secretului formulei" Descoperirea este fatala, pe rand, doctorului Tataru, preotului Calinic si lui Zalomit Preotul Calinic, cu doctoratul la Strasbourg in teologie protes- tanta, stiind mai multe despre fundamentul filosofic al acestei descoperiri, dis- pare fara urma dupa ce este torturat Scrierile lirice si preocuparile botanice ale lui Zalomit sunt suspectate a avea legatura directa cu descoperirea oncolo- gului Doctorul Tataru pare a fi victima unei incercari de viol din partea uneia dintre cele trei paciente, intr-un episod, nu lipsit de farmec, referitor la sexua- litatea acesteia, in ipostaza de femeie intinerita Anchetatorii aduna un mate- rial imens de date, in care conecteaza, la intamplare, orice cu orice, pentru a afla, chipurile, misterul serului fiziologic, povestea acestor personaje si ce este subversiv, politic, in toate acestea Astfel, preotului i se gaseste cel mai repede o vina, fiind acuzat de "obscurantism religios" Diverse probleme, de natura intelectuala si nu numai, banuite a-i fi interesat pe acesti prieteni care se cu- noscusera in tinerete in Elvetia, cum ar fi cea a imaginatiei, sunt rastalmacite si adesea incadrate intr-un discurs prin care anchetatorul pretinde a fi de par- tea celui anchetat in replicile lui Albini de tipul "Doar oamenii fara imagina- tie se lasa hipnotizati de clisee si lozinci", intr-un context in care acesta face aluzie la lipsa de imaginatie a celui ce ordonase intreruperea tratamentului si 98DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) la teama lui ca acesta "ar putea provoca o recrudescenta a obscurantismului religios", cand el insusi reprezinta lumea cliseelor si a lozincilor, cel care vor- beste incearca sa-si asume limbajul celuilalt, limbajul celui pe care nu-l tole- reaza Aceasta polimodalizare a discursului situeaza constituirea semnificatii- lor textuale pe un teren labil Experientele doctorului Tataru aveau la baza incifrarea in structura corpu- lui si a vietii omenesti a unui sistem de regenerare existent in illo tempore si blocat printr-o amnezie, o data cu "caderea" omului in istorie Proliferarea celulelor ce ar caracteriza neoplasmul ar fi fost la origine, dupa concluzia sa, un proces de regenerare a corpului a carui memorie mitica s-a pierdut A-mneza fenomenului originar - la care ar face aluzie, ne indica textul, si anumite pasaje din cartea Genezei - ar fi dus la o proliferare excesiva si anarhica a acestor celule, medicul educat in Elvetia cautand sa "puna la punct" un ser care ar fi produs un fenomen de anamneza, de rememorare a "instinctului teleologic, prezent in orice organism" in procesul incercarii de a dezvalui "implicatiile biologice si medicale ale teologiei pacatului originar" ale personajelor din cer- cul doctorului Tataru, dar si in lumea lui Albini, textul recurge la referinte de ordin literar (Huxley, Valery, Dan Botta, ion Barbu etc ), stiintific (Linneus, Morfologia plantelor a lui Goethe), teologic (de la Biblie si Luther la texte apo- crife), unele conexate in chip direct acestei mitologii a anamnezei, altele doar ca urmare a unor digresiuni si asociatii, la omonimii metaforice (sintagma les trois graces denumeste mai multe lucruri), omofonii ludic-umoristice ("les trois graces" si "les trois grasses"), cu intentionalitatea polivocalizarii discur- sului Acest dialogism multifunctional - cu o gama de efecte de la comicul pur (lipsit de malitiozitate) la o complexa problematizare a realului si chiar a capa- citatii de comunicare a limbajului limbajelor - se integreaza unei imbinari de niveluri narative cuprinzand un nivel mitic (in acest sens, universul epic al nuvelei reactualizeaza mitul Persefonei), un nivel teologic, unul istoric si un nivel poematic Nuvela este totodata naratiunea unei revelatii si a unui proces de creatie deopotriva, in care se intervine inoportun, rezultatele tinand astfel, cu atat mai mult, de domeniul monstruosului si al entropiei Nuvela Tinerete fara tinerete exploreaza, cu mijloace narative si epistemo- logice complexe, "posibilitatea unei umanitati superioare speciei homo sapi- ens", constituind, in acest sens, o proza de anticipatie intr-un cadru narativ in care discursul e relativizat prin motivul, intalnit si in alte proze fantastice ale lui Eliade, al vietii ca vis, inclus in tesatura narativa, intr-o forma iterativa, catre finalul nuvelei, se dezvolta naratiunea principala, orientata temporal-anticipativ si SACRUL iN PROZA LUi M ELiADE99FANTASTiCUL - inserand o serie de texte concise, reprezentand flashback-uri sau incursiuni in lumea visului - si o naratiune orientata temporal spre un plan anterior pre- zentului Profesor eminent la un liceu din Piatra-Neamt, Dominic Matei, re- numit in tinerete prin uluitoarea memorie si prin limbile cunoscute, aflat in pragul senectutii, este lovit de trasnet, dupa care se pomeneste, oarecum inti- nerit, intr-un spital, subiect al unui fantastic proces de hypermnezie Medici renumiti care cerceteaza cazul constata o anamneza realizata gradual in diver- sele straturi ale memoriei, legate de diferite momente din viata acestuia, de limbile invatate la anumite varste, dar si, in chip straniu, de lucruri pe care nu le-a invatat sau la care nu s-a gandit niciodata De pilda, se pomeneste ca stie limba albaneza, desi nu citise nici prefata gramaticii de albaneza pe care o avea in biblioteca Faptul ar putea fi semnificativ in contextul unei memorii mitice, raportata la o memorie culturala, coroborat cu faptul ca "papa Dominic" fusese profesor de latina si italiana, prin sugestia "rememorarii" stratului lingvistic autohton aflat la originea limbii romane, stiut fiind faptul ca intre elementele presupuse a fi de origine daca ale limbii romane si straturile lexicale vechi ale albanezei este o oarecare legatura Faptul e relevat si de gramatica lui Meyer, pe care acesta spune ca o are in biblioteca Anamneza mitica, luand preponderent forma unei anamneze culturale, isi proiecteaza virtutile mnemnotice si existentiale intr-un timp istoric anticipat - raportat la cadrul temporal la care se revine in finalul nuvelei -, in care per- sonajul, in diverse medii si in diverse cadre spatiale europene (in speta, Bucu- resti si Geneva), participa sau e martor la dezbateri de natura filosofica, stiin- tifica, politica, in sens larg - de natura existentiala Fie ca au loc in lumea medicala sau in alte medii, majoritatea acestor dezbateri, ca si diverse specu- latii si asociatii pornesc chiar de la transformarea careia ii fusese subiect Do- minic Matei, aducandu-se in discutie ipoteze consacrate, dar si altele noi, asu- pra acestei mutatii, sau a unor chestiuni adiacente, in oarecare masura, cum ar fi speculatiile gandirii lui Nietzsche, idei privite din perspective multiple Unele dintre acestea problematizeaza chiar aspecte ale istoriei si ale sistemelor de gandire ale secolului XX, intr-o maniera care face aluzie, in subtext, la riscul si chiar implicatiile eschatologice ale unora dintre acestea Personajul se simte erou de science fiction: "Pe scurt, sunt un "mutant" Anticipez existenta omului postistoric Ca intr-un roman de science-fiction" Spre deosebire insa, sau in raport cu aceste personaje, are libertatea de a accepta sau a refuza aceasta noua conditie, incorporeaza - in chip aproape paradoxal - o dimensiune mi-100DiALOG TEOLOGiC 22 (2008) tica, axata, la un mod generic si simbolic, preponderent pe un factor cultural si, tot la un mod paradoxal, participa intr-o serie de epifanii ipotezele autentic stiintifice, pretins stiintifice sau ironic "stiintifice" (unele speculatii ale textului se refera la electrocutarea propusa de "oamenii de stiinta" fascisti ca mijloc de a "produce o mutatie radicala a speciei umane") intra intr-un dialog (gnoseologic, existential, cultural) cu dimensiunea mitica a evenimen- telor Nuvela include si naratiunea unei regresiuni catre arhetip, pe firul palinge- netic, avand drept urmare suprapunerea de identitate cu antecedentul metem- psihotic incorporand identitatea lui Rupini, un personaj feminin, Veronica, se pomeneste ca vorbeste sanscrita si ca are un comportament straniu identi- ficarea Veronica - Rupini e verificata la pestera in care medita Rupini, unde aceasta are o criza paramediumica Fantasticul nuvelei exploreaza astfel mitologia anamnezei atat in contextul unei regresiuni, cat si al unei proiectii in viitor Anamneza lui Dominic Matei este analoga unei iluminari, semnificativ fiind faptul ca a fost provocata de un trasnet, in noaptea de inviere, ceea ce confera evenimentului dimensiunea unui mysterium tremendum presupunand moarte initiatica si resurectie31, prin analogie cu practicile samanice sau liturgia christica, avand drept consecinta clarviziunea in viitor si in existenta celorlalti Anamneza prilejuieste incursiu- nea in sisteme de gandire si in probleme de perspectiva ale omului contempo- ran, ea constituind, de altfel, o hierofanie, cu atat mai mult cu cat "revelarea unei hierofanii este intotdeauna o problema de recunoastere a unor manifes- tari anterioare ale sacrului"32, adica este ea insasi un proces de resurectie a unei memorii mitice 31 The Two and the One, University of Chicago Press, Chicago 1979; "rapiditatea ilumina- rii spirituale - arata Eliade in acest studiu - a fost comparata in multe religii cu fulgerul" (p 22, t n ), oferind ca exemplu "iluminarea" (qaumaneq) din ritualurile samanilor eschimosi; acelasi tip de comparatie e intalnit si in Upanisade, autorul referindu-se la simbolismul indian al "iluminarii instantanee", intalnit, de asemenea, in metafizica greaca si misticismul crestin, si in images et symbols 32 Bryan Rennie, Reconstructing Eliade Making Sense of Religion, State University of New York Press, Albany 1996, 14 